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Wydaje sig, ze nie ma nic nieoczywistego w relacji dyrygent - kompozy-
tor. Jeden z nich tworzy dzieta, drugi je wykonuje wraz z wigkszym zespo-
tem muzykow. Ich wspotpraca jest kluczowa w przygotowaniu utwordow do
prawykonania. Jednak sytuacja wyglada inaczej, gdy mamy do czynienia
z jedng osobg — dyrygentem, ktory jest takze kompozytorem i niekiedy
posiada w tej dziedzinie obszerny i znaczacy dorobek. Naturalnie chodzi
o najnowszg historie muzyki, a nie wczesniejsze stulecia, sprzed epoki he-
gemonii wielkich dyrygentow w wieku x1X, gdy ich znaczenie niebywale
wzrosto w zwigzku z rozwojem spotecznej warstwy mieszczanstwa, po-
wstawaniem wielkich sal koncertowych i coraz wigkszych zespotow or-
kiestrowych. O tym, jak dalece zindywidualizowane sa biografie wielkich
kompozytordw, a zarazem dyrygentow swiadcza liczne przyktady. Wsrod
nich mozna wskazac na rozdartego wewnetrznie i cierpigcego na niedosyt
czasu na wlasna tworczosé Gustava Mahlera, Pierre’a Bouleza, stopniowo
przesuwajacego gros swej dziatalnosci na dyrygowanie, dyrygujacego —
ale gtéwnie wlasnymi utworami — Witolda Lutostawskiego czy Krzysztofa
Pendereckiego i innych. Arturo Toscanini, Herbert von Karajan, Zubin Me-
hta, Bohdan Wodiczko, Jerzy Semkow, Tadeusz Strugata koncentrowali si¢
wylacznie na dyrygenturze, ale z drugiej strony Leonard Bernstein, autor
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West Side Story, wydaje si¢ niedoscigtym przykltadem harmonijnej relacji
obu rodzajow tworczosci.

Przyjrzyjmy si¢ owej nieoczywistej relacji w oparciu o biografie i dzie-
ta trzech wielkich polskich dyrygentow: Pawtla Kleckiego, Jana Krenza
i Stanistawa Skrowaczewskiego. Ich tworczosc¢ kompozytorska, ze szcze-
golnym uwzglednieniem symfoniki, ukazuje nie tylko nienaganny warsz-
tat (zwlaszcza w dziedzinie orkiestracji). Wida¢ w niej swoiste dazenie
do osiagniecia pelni wyrazu, do wypowiedzenia wiasnych idei brzmie-
niowych i estetycznych znajdujacych si¢ poza horyzontem bogatego re-
pertuaru dyrygenckiego. A w losach tych trzech twdrcow, bliskich sobie
generacyjnie, odbity sie liczne powiktania historii xx wieku: wojny, prze-
sladowania, tutaczka emigracyjna, zniewolenie sztuki przez totalitaryzmy
itd., co znalazlo cz¢$ciowo rezonans w komponowanej przez nich muzyce.

Inspiracja do podjgcia tego tematu byta ksigzka Pawet Klecki. Portret ar-
tysty 2 historig w tle, wydana przez Akademi¢ Muzyczng im. Grazyny i Kiej-
stuta Bacewiczow w Eodzi w 2023 roku. A wlasciwie pytanie zadane przez
Timothy’ego L. Jacksona, jednego z autordéw, w rozdziale zatytulowanym
Zakazana muzyka zydowskiego kompozytora— ,,Capriccio” Pawta Kleckiego.
W utworze z 1932 roku, wykonanym po raz pierwszy dopiero w 2022 roku?,
wierny estetyce niemieckiego romantyzmu Klecki wzbogacit swoj jezyk
dzwiekowy o $miale rozwigzania harmoniczne. Jackson stawia teze, ze
gdyby utwor zostat wykonany pod batutg Wilhelma Furtwinglera na po-
czatku 1933 roku, tak jak planowano, ,,prawdopodobnie moglby wywrzec
znaczgcy wplyw na rozwoj muzyki zachodniej”. W perspektywie lat 1932-
1933 Capriccio bylo niewatpliwie postepowym dzietem modernistycznym,
ale poniewaz pozostalo nieznane, nie mogto by¢ impulsem dla xx-wiecz-
nej ewolucji jezyka muzycznego. ,Wobec tego jakie jest jego znaczenie
dla historycznego procesu rozwoju muzyki?” 3 — pyta Jackson. Podazajac

Pod redakcja Ewy Kowalskiej-Zajac, Ryszarda D. Golianka i autorki niniejszego artykutu.
Warszawa 8 X 2022, Orkiestra Filharmonii Narodowej, dyr. Andrzej Boreyko.

Timothy L. Jackson, Zakazana muzyka zZydowskiego kompozytora — ,,Capriccio” Pawla
Kleckiego, w: Pawet Klecki. Portret artysty z historig w tle, red. Ewa Kowalska-Zajac, Marta
Szoka, Ryszard D. Golianek, E6dz 2023, s. 240.



Twdrczos¢ kompozytorska Pawta Kleckiego... 45

za tym tokiem myslenia, sprobujemy zastanowic sie, jak wyglgdataby hi-
storia muzyki polskiej w xx wieku, gdyby tworczos¢ kompozytorska Klec-
kiego, Krenza i Skrowaczewskiego znajdowata si¢ w powszechnym obiegu
koncertowym, gdyby pozostawata stale w repertuarze orkiestr oraz byta
przedmiotem badan i krytyki muzyczne;j. Jakie jest zatem jej potencjalne
znaczenie artystyczne i historyczne?

Pawel Klecki

Pawet Klecki rozwijat swa tworczos¢ kompozytorskg w Niemczech w la-
tach 1920., lecz w okresie powojennym nie byla ona kontynuowana i zo-
stata przystonieta jego Swietnie rozwijajaca si¢ karierg dyrygencks. Klecki,
promowany i popierany — w obu zresztg rolach — przez Wilhelma Furt-
winglera, po dojsciu Hitlera do wladzy musial szybko opusci¢ Niemcy
i szuka¢ azylu oraz zatrudnienia gdzie indziej. Najpierw we Wloszech,
potem przez rok jako szef orkiestry filharmonicznej w Charkowie, wresz-
cie w Szwajcarii. Wojna, a zwlaszcza wiadomosc o Holocauscie i zagla-
dzie pozostatej w Polsce rodziny+, przywiodty go do decyzji o zaprzesta-
niu komponowania. Wedtug Cédrica Gliggiego, powodem bylo ,,poczucie
wewnetrznej pustki powstatej w wyniku okrucienstwa nazistow” 5. Ostat-
nie utwory Kleckiego pochodzg z lat 1939-1942. Wsrdd 35 opusow w je-
go dorobku dominujg utwory orkiestrowe: 3 symfonie (1 Symfonia d-moll
op. 17 z 1926 roku, 11 Symfonia g-moll op. 18 z lat 1926-1927, 111 Symfonia
»In memoriam” z roku 1939), wezesna Sinfonietta op. 7 (1923), 2 cykle wa-
riacji orkiestrowych op. 20 (1929) i op. 33 (1940), wspomniane Capriccio
op. 24, Lyrische Suite op. 30, 4 utwory typu koncertujacego. Ponadto jest
on autorem kwartetow smyczkowych, piesni na gtos z fortepianem oraz

4 Danuta Gwizdalanka, Meandry europejskiej i swiatowej kariery Pawta Kleckiego, w: Pawet
Klecki. Portret..., op. cit., s. 50-51.

s Cédric Guggi, Pawet Klecki— ,,dyrygent wyjgtkowego formatu”, w: Pawet Klecki. Portret...,
op. cit., s. 112.
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utworow kameralnych. Czy istotnie — gdyby nie wojna — tworczo$é Klec-
kiego mogta odegrac¢ znaczaca role w rozwoju muzyki europejskiej?

Pierwsze opusy symfoniczne skomponowat jako dwudziestoparolet-
ni artysta i noszg one znamiona silnego oddziatywania repertuaru dy-
rygenckiego, z jakim miat do czynienia. Wzorcow przede wszystkim do-
starczali Brahms, R. Strauss i Mahler, stad rozmach obsady I i 11 symfonii
(potrojna obsada instrumentow detych, ze zwiekszona do czterech liczbg
fletow i rogow, harfa, silnie obsadzone smyczki i rozbudowany zespot in-
strumentow perkusyjnych: kotly, talerze, trojkat, wielki beben, tam-tam,
ksylofon, dzwonki). Rezultatem jest masywne brzmienie orkiestrowego
tutti (dominujacego np. w pierwszej czgsci I Symfonii), ale warto podkresli¢
takze obecnosc subtelnych barwowo epizoddw z uzyciem pojedynczych
instrumentow lub ich kombinacji. Przykladowo w drugiej czesci 1 Sym-
fonii solowej harfie towarzysza flet, skrzypce i rozek angielski, co mozna
uznac za ceche charakterystyczna brzmienia impresjonistycznego. Do bar-
dziej wysmakowanych srodkow zaliczymy takze potrdjne divisi kontraba-
sOw z trzema puzonami czy wysokie brzmienie flazoletow skrzypcowych,
wg Ryszarda D. Golianka ,,budzace skojarzenia ze wstgpem do Wagnerow-
skiego Lohengrina” 6. Za$ w czesci trzeciej — tremolo smyczkow, flazolety
i glissanda harfy oraz izolowane dzwigki ksylofonu. Pod wzgledem formy,
faktury (z zastosowaniem m.in. fugata), organizacji tonalnej, a zwtaszcza
ekspresji, I Symfonia reprezentuje estetyke pdznoromantycznego sym-
fonizmu; do wtasciwych jej elementow progresywnych daje sie zaliczy¢
wiasnie kolorystyke i sposdb operowania ptaszczyznami brzmieniowymi,
przypominajacy Debussy’ego.

Pod wzgledem obsady i sztuki instrumentowania II Symfonia w zasa-
dzie jest analogiczna. Jednak pojawienie si¢ w cze¢$ci czwartej partii wo-
kalnej (baryton lub alt), z tekstem wiersza Karla Stamma (1890-1919),
przedstawiciela szwajcarskiego ekspresjonizmu, wskazuje na wplyw
Gustawa Mahlera, nie tylko w zakresie srodkow orkiestrowych. Przede
wszystkim zwraca uwage wymowa wiersza, zogniskowana ,,wokot tresci

Ryszard D. Golianek, Idea i styl symfonii Pawta Kleckiego, w: Pawet Klecki. Portret...,
op. cit., s.178.
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metafizycznych, sensu zycia oraz kwestii smierci i ewentualnego dalsze-
go istnienia” 7, a takze metafora snu, wystepujaca w kontekscie nie tylko
marzen sennych, ale rowniez leku przed smiercig, pytan o sens zycia, wia-
ry itd. Bezwiednie nasuwa sie skojarzenie z ostatnig czescig Mahlerow-
skiej Piesni o ziemi8, w ktorej kompozytor postuzyt sie parafrazami poezji
chinskiej z vi11 i 1x wieku, dokonanymi przez niemieckiego poete Hansa
Bethgego. Der Abschied to symboliczna scena pozegnania przyjaciela, roz-
grywajaca si¢ o zachodzie stonica w gorach, poetyckie asocjacje ksiezyca
igor odsylaja czytelnika do toposu snu, tesknoty, smutku, wiecznosci... Nie
mozna nie zgodzic si¢ z Bohdanem Pociejem, ze jest to muzyka niezwy-
kle intensywna, ,,nieprawdopodobnie pickna, uwodzgca, a réwnoczesnie
tak gleboka i tak wiele mowiaca. [...] przemawia w niej caly romantyzm
i caty Mahler” 9. Klecki buduje w swej kompozycji mahlerowski klimat
przy uzyciu zarowno srodkow instrumentacyjnych (partie solowe skrzy-
piec, rozka angielskiego i harfy), jak i harmonicznych, ogniskujac kolej-
ne fragmenty ostatniej czesci wokot tonacji ,,znaczaeych”: g-moll, Es-dur,
C-dur, A-dur'°. Dodajmy, ze Piesn o ziemi byla najczesciej dyrygowang
przez Kleckiego kompozycja Mahlera (27 razy wg ustalen C. Gliggiego'?),
natomiast poza jedynym przypadkiem (1 Koncert skrzypcowy) nie prowadzit
on nigdy utworéw Karola Szymanowskiego. Nie wiemy zatem, na ile znat
111 Symfonig ,, Piesti o nocy” op. 27 na tenor (lub sopran) i orkiestre (1914-
1916) Szymanowskiego do perskiej poezji z X111 wieku w przektadzie Tade-
usza Micinskiego i czy znat jg, tworzac dekade pozniej swoja 11 Symjfonig12.
Poza korespondencjg na poziomie semantycznym — u Szymanowskiego

Ibidem, s. 195.

Do kregu inspiraciji filozoficznych i estetycznych Mahlera mozna zaliczy¢ takze Symfo-
ni¢ nr 8 ,Lieder der Verginglichkeit” na sopran, mezzosopran, baryton, chor i orkiestre
symfoniczng Krzysztofa Pendereckiego (20042005, 2007).

Bohdan Pociej, Szkice z poZnego romantyzmu, Krakow 1978, s. 177.

Por. R.D. Golianek, op. cit., s. 197-198.

Por. Cédric Gliggi, , Unbedingter Werktreue verpflichtet” — Der Dirigent Paul Klecki (1900-
1973), praca doktorska, Ziirich Universitit, 2019, s. 417.

W zdeponowanej w Zentralbibliothek w Zurychu spusciznie Kleckiego znajduje si¢ par-
tytura 11 Symfonii op. 19 Szymanowskiego, ale w wydaniu z 1954 roku.
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jest to takze wizja nocy jako czasu stawiania pytan metafizycznych o sens
zycia i tajemnice Boga oraz szukania na nie odpowiedzi — obie kompozy-
cje sg zupelnie rdzne. Nowatorstwo stylistyczne Piesni o nocy Szymanow-
skiego wynika z pozbawionego naleciatosci tonalno-centrowych jezyka
dzwiekowego, bogactwa melodycznego z silnymi wpltywami orientalizmu
(melizmaty, ornamentacja) i wyrafinowania kolorystycznego, wykracza-
jacego poza srodki typowo impresjonistyczne (wysokie rejestry skrzy-
piec, glissanda), wreszcie ekstatycznosci ekspresji, ktorej zrodtem jest
partia choru.

Dwanascie lat pézniejsza 111 Symfonia ,In memoriam” Kleckiego wy-
daje si¢ juz wolna od wpltywow romantycznych. Wprawdzie Ryszard D.
Golianek — jako pierwszy badacz symfonii Kleckiego — zauwaza w niej
pogtebienie ekspresyjne w stosunku do obu wezesniejszych i ,,szereg od-
niesien umozliwiajacych interpretacje utworu na sposob bliski muzy-
ce programowej” 13, ale zardwno jezyk dzwiekowy, jak i brak przestanek
w postaci cho¢by tytutow czesci raczej wykluczajg asocjacje romantycz-
ne. Jedyna wskazéwka — ,,in memoriam” — odnosi sie zapewne do ofiar
wojny, ktdra wybuchta w 1939 roku. Trudno si¢ jednak zgodzic z inter-
pretacja Timothy’ego L. Jacksona, ze przestanie 111 Symjfonii wigze si¢
z Holocaustem#, o ktorym w tymze roku jeszcze nie byto mowy. Z pew-
noscig natomiast doswiadczenia Kleckiego z czasu dojscia Hitlera do wta-
dzy i konieczno$¢ opuszczenia Niemiec w 1933 roku5 oraz coraz glebsza
swiadomos¢ kompozytora, czym jest faszyzm, wptynety na pelen tragizmu,
ciemny i przejmujacy charakter wyrazowy utworu. Buduje go masywna

R.D. Golianek, op. cit., s. 216.
“Iwould argue that, in his Third Symphony, Kletzki creates a musical symbol for the Holo-
caust [...]. It might be argued that, in 1939, the Holocaust had not yet taken place; but, as
a destitute Polish-Jewish refugee who had lived in Germany for many years and been on
the run since 1933, and as a sensitive artist, Kletzki knew well what had already taken
place and was prescient of what was to come. That Kletzki interpreted his symphony in
relation to the victims of Nazism is indicated by the subtitle ‘In memoriam’.” Timothy
L. Jackson, The Third Symphony, komentarz do ptyty cD Paul Kletzki Symphony No. 3
»In memoriam”, Concertino for Flute, s. 7. Norrkoping Symphony Orchestra, dyr. Thomas
Sanderling, Sharon Bezaly - flet. B1s-Records, BIS-CB 1399, 2004.
T.L. Jackson, op. cit.
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orkiestracja z dominacjg elementow marszowo-wojennych (instrumenty
blaszane, kotty i werbel) w czesciach skrajnych, a takze aluzyjne przywota-
nie motywu Dies irae, brak sekwencji lirycznych czy kolorystycznych i har-
monicznych ,rozjasnien”. W trzeciej cze$ci cigzka, gesta faktura pozostaje
daleka od wlasciwej scherzu tanecznosci, a generalny brak cigzen tonal-
nych i silne nasycenie dysonansowoscia dopeiniajg brzmieniowy obraz
catosci, w ktorym wezesniej wyrazne wptywy Brahmsa, Mahlera i Straussa
teraz ustepuja skojarzeniom ze stylem 111 Symfonii ,, Liturgicznej” Arthura
Honeggera (zwlaszcza w skrajnych czedciach) 6, a nawet Swigtem wiosny
Strawinskiego. Sposob ksztattowania solowych fraz oboju w drugiej czesci
111 Symfonii Kleckiego, wbrew stereotypom mowigcym o migkkosci tego
instrumentu, ewokuje niepokdj i przeczucie grozy, tak jak solo fagotu z po-
czatku dzieta Strawinskiego”.

Sposrod pozostatych partytur symfonicznych Kleckiego warto wspo-
mniec¢ jeszcze miodzienczg Sinfoniette op. 7, w ktorej pobrzmiewaja w cze-
sci drugiej echa Verkldrte Nacht Schonberga, zas temat liryczny w 111 czesci
przypomina Czajkowskiego, wspomniane dwa cykle wariacji oraz Muzyke
koncertujgcg na solowe instrumenty dete, kotty i orkiestre smyczkowg op. 25
z1932 roku. W przypadku wariacji orkiestrowych niewatpliwym wzorcem
dla Kleckiego (zwtaszcza tych z op. 20) byt Brahms. Jego Wariacje na temat
Haydna (Variationen iiber den Choral Sankt Antonius z 1873 roku) byty jed-
nym z czesciej dyrygowanych przez Kleckiego utworow (48 razy) 8. Nato-
miast nie wiadomo, czy Klecki znat skomponowane po 1918 roku, a wy-
dane u Simrocka w Berlinie, Wariacje symfoniczne na temat wtasny op. 19
Juliusza Wertheima, swego nauczyciela z Warszawy. Monumentalny utwor
Wertheima (22 wariacje zakonczone fuga) pod wzgledem stylistycznym
jest znacznie bardziej zachowawczy niz o dziesi¢c lat pozniejsze opus 20
Kleckiego.

Dodajmy, ze 111 Symfonia ,,Liturgiczna” Honeggera powstata w 1945 roku i jej program
zawiera sie w tytutach czesci: Dies irae, De profundis clamavi i Dona nobis pacem.
Klecki nie dyrygowat nigdy Swigtem wiosny, natomiast prowadzit wykonania 11, 111
i v Symfonii Honeggera.

C. Guiggi, , Unbedingter Werktreue verpflichtet”..., op. cit., s. 412.
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Wariacje op. 20 s3 oparte na temacie wiasnym. Bardzo dtugi i zawile
meandrujgcy temat zawiera jedenascie roznych dzwiekow skali chroma-
tycznej (bez dzwieku g), ale miesci si¢ w szeroko pojetej tonalnosci. Ostat-
nia wariacja w formie fugi zaczyna si¢ tonalnym, niemal banalnym tema-
tem, majacym charakter taneczny i utrzymanym jakby w neoklasycznym
stylu (Strawinski?). Ale klarownos$¢ konstrukeji catego dzieta, wiacznie
z dwutematowg fuga, potwierdza tylko gteboka znajomosc przez Kleckie-
go symfoniki Brahmsa. Natomiast Wariacje op. 33 naleza do ostatnich dziet
Kleckiego, zostaty skomponowane w czasowym sasiedztwie 111 Symfonii.
Zastanawia¢ moze wybor przez kompozytora bardzo prostej, wrecz banal-
nej piosenki (Le coeur de ma vie) jako tematu. Autorem melodii jest Emile
Jaques-Dalcroze, autor stéw pozostaje nieznany. Zarowno tekst muzyczny,
jak stowny nosza cechy ludowej prostoty, nawet frywolnosci. Niewyklu-
czone, ze Wybor utworu Jaques’a-Dalcroze’a jako tematu do wariacji orkie-
strowych mial zwigzek z sytuacjg osobista i zawodowa Kleckiego w Szwaj-
carii w latach 40. Poczatkowe lata 11 wojny swiatowej byty dla niego, jako
dla uchodzcy szukajgcego dla siebie bezpiecznego miejsca, bardzo trudne.
Natomiast osobe i dzialalno$¢ Jaques’a-Dalcroze’a otaczata w Szwajcarii
wielka stawa i uznanie; jako tworca nowoczesnej rytmiki, metody eduka-
cji muzycznej polegajacej na ksztalceniu i rozwijaniu harmonijnej i twor-
czej postawy wobec muzyki i sztuki w ogdle, byl on znanym autorytetem.
A Klecki przeciez staral si¢ o akceptacje spoteczenstwa szwajcarskiego,
o mozliwos¢ schronienia si¢ przed wojng i aprobate dla swojej pracy?®.

Mimo tonalnych ram, w jakie ujete sg Wariacje op. 33 (temat i finat
w tonacji D-dur), utwor zawiera fragmenty radykalne pod wzgledem har-
monicznym, wskazujace na pewna ewolucje¢ jezyka dzwieckowego Klec-
kiego (w stosunku do Wariacji op. 20). Interesujaca pod tym wzgledem
jest choralowa wariacja v1, ktora wypetniaja silnie dysonujace akordy:
od pieciodzwiekow (C-dur z nong i undecyma oraz zmniejszony nono-
wy), przez sekundowe ,,klastery” — piecio- i sze$cioelementowe, po sied-
miodzwickowe akordy tercjowy i kwartowo-sekundowy (w 23. numerze

Marta Szoka, Przyczynek do analizy stylu kompozytorskiego Pawta Kleckiego. Wariacje
orkiestrowe op. 20 i op. 33, w: Pawet Klecki. Portret..., op. cit., s. 271-288.
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partytury). W wariacji X znajdujemy natomiast wielodzwigki sekundowe
o strukturze zlozonej z pottonow i catych tonow (np. akord typu 2-1-1-2-
1-2-2). Jesli uwzglednimy, ze Klecki siggngl w tym utworze po jednorod-
na kolorystycznie orkiestre smyczkowgy, to swoiste potaczenie czystego
D-dur z szorstka, dysonujgca harmonika niektorych wariacji moze $wiad-
czy¢ o odejsciu od estetyki neoromantyzmu. Przejawem zastosowania
nowszego elementu techniki jest takze polimetria sukcesywna, szeroko
wykorzystana juz w 111 Symfonii. Trudno jednak byloby obroni¢ teze, ze
wskazane zjawiska harmoniczne i metryczne w ostatnich opusach stano-
wig o zwrocie Kleckiego w strone neoklasycyzmu, rozumianego jako an-
tyteza niemieckiego romantyzmu. Jako tworca pozostal on wierny trady-
cji, w ktdrej wyrost, co wiecej — z niechecig wypowiadal sie o powojenne;j
muzyce awangardowej.

Czteroczesciowa forma Muzyki koncertujgcej na solowe instrumenty
dete, kotty i orkiestre smyczkowg (Molto sostenuto, Allegro molto agitato, Mol-
to tranquillo e cantabile, Vivo) moze sugerowac ukrytg intencje skompono-
wania przez Kleckiego kolejnej symfonii, chociaz zarazem ten niezwykle
efektowny utwor moglby zostac uznany za gatunek koncertu na orkiestre.
Uktad temp (wolna-szybka-wolna-szybka) oraz wyraziste przeciwsta-
wianie sobie catych grup instrumentéw smyczkowych i detych w sposob
typowy dla faktury barokowego concerto grosso nie znamionuje jednak
neoklasycznej z ducha stylizacji2©. Jest to barwna, dynamiczna i porywa-
jaca energig w czesciach szybkich muzyka, o rozmachu niemal straussow-
skim. Koncertowanie solowych instrumentow detych ma miejsce jedynie
w czescl trzeciej, w pozostatych grupy dete dialoguja ze smyczkami. Zwra-
ca uwage zwartosc¢ formy i kolorystyczna rownowaga brzmienia, przy jed-
noczesnej zmiennosci sSrodkow instrumentacyjnych. Utwor powstat w1932
roku, a wiec w przetlomowym momencie w zyciu i karierze Kleckiego,
ktory opuscit wkrotce Niemecy. To ttumaczy, dlaczego Muzyka koncertujgca
musiata czekac na wykonanie przez orkiestre Filharmonii Narodowej pod

Jak cho¢by Concerto pour sept instruments a vent, timbales, batterie et orchestre a cordes
Franka Martina z 1949 roku.
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dyrekcja Andrzeja Boreyki az do 2021 roku! 2! Jesli uswiadomimy sobie, ze
pierwszy w historii Koncert na orkiestre Paula Hindemitha powstat w roku
1925, a najwybitniejsze — Bartoka, Bacewiczowny czy Lutostawskiego —
s pozniejsze, to nasuwa sie refleksja, ze nieobecnosc utworow Kleckiego
w repertuarze koncertowym sprawita, iz symfonika polska pierwszej po-
towy xx wieku na dtugo utracita z pola widzenia wazny dorobek.

Jan Krenz

»[M]oim najglebszym dazeniem pozostawata zawsze tworczo$¢ kompozy-
torska” 22. Wydaje sie, ze jest to dos¢ paradoksalne stwierdzenie w przy-
padku wielkiego dyrygenta, ktorego dorobek kompozytorski jest raczej
skromny. Wprawdzie komponowat od dziecinstwa i nigdy nie stat przed
dylematem czy zosta¢ muzykiem, ale wybor dyrygentury, cho¢ moze po-
dyktowany nade wszystko powojenna sytuacja w polskim zyciu muzycz-
nym, byl jednak najlepszy z mozliwych. Po wczesnym okresie tworcze;j
aktywnosci, zwlaszcza w ramach Grupy 49, ktorg Krenz wspottworzyl z Ta-
deuszem Bairdem i Kazimierzem Serockim, poswigcit si¢ on catkowicie
karierze dyrygenckiej, z czasem stajac si¢ jednym z najwybitniejszych in-
terpretatorow muzyki wspoltczesne;j. Lista skomponowanych przez niego
utworow ukazuje w zwiazku z tym wieloletnig przerwe; do roku 1952 po-
wstaly m.in. 1 Symfonia i Rapsodia na ksylofon, tam-tam, kotly, czeleste
i orkiestre smyczkowa. Kontakt z utworami awangardy w czasie pobytu na
kursach w Darmstadcie w 1957 roku spowodowat ,,zwrot Krenza w kierun-
ku nowej estetyki dzwieku, techniki aleatorycznej i dodekafonii” 23, czego
przejawy znajdujemy w Capriccio na 24 instrumenty (1962) i Musica per cla-
rinetto solo (1958). Dopiero w latach 80. ubieglego stulecia Krenz powrdcit

Prawdopodobnie utwdr byt wykonywany w Holandii w 1934 lub 1935 roku pod dyrekcja
Petera van Anrooya.

Elzbieta Markowska, Jana Krenza pi¢cdziesigt lat z batutq. Rozmowy o muzyce polskiej,
Krakéw 1996, s. 107.

Zofia Helman, ,,Krenz Jan”, w: Encyklopedia muzyczna Pwm. Czgsé biograficzna, red. Elz-
bieta Dzigbowska, t. 5, Krakow 1997, s. 203.
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do komponowania, nadal pozostajac wierny dyrygenturze. Powstaty wte-
dy: Epitaphion (1989-1990), I1 Symfonia (1989-1992). Z ostatniego okresu
pochodza 111 Symfonia (2001-2003), Tryptyk na obdj i orkiestre smyczkowsa
(2007) oraz Requiem (2007).

Juz 1 Symfonia, utrzymana w neoklasycznym stylu, prezentuje charak-
terystyczne dla Krenza cechy: klasyczna forma, motoryka, kameralna fak-
tura (zwtaszcza w Lento misterioso, bedacym rodzajem wstepu do Allegro
deciso), zwartos¢ i precyzja srodkow. Jak wspomina Elzbieta Markowska:

»I Symfonia zostala dobrze przyjeta przez krytyke i publicznosc. Stefan Ki-
sielewski napisat doskonatg recenzje, a Ernest Ansermet wybrat ten utwor
i wykonat go z Orchestre de la Suisse Romande na Warszawskiej Jesieni
w 1959 roku” 24, Podobny charakter z niewielkg domieszkg wptywow lu-
dowych posiadajg wspomniana Rapsodia i Concertino na fortepian i matg
orkiestre (1952), w ktorym czes¢ trzecig stanowi rondo w tempie szybkie-
go mazurka.

Natomiast 1T Symfonia (quasi una fantasia) jest ,refleksja nad zyciem
czlowieka, ktdry zbliza sie do siedemdziesiatki” (z autokomentarza?25). Ce-
chujg ja duze kontrasty wyrazowe i dynamiczne, brutalne interwen-
cje instrumentow blaszanych (quasi-militarne trabki) i perkus;ji (kotly).
Ekspresja jest pelna dramatyzmu, ciemna, napigcie prawie pozbawio-
ne spadkow — nawet we fragmentach aleatorycznych, cichszych i solo-
wych. Zdecydowanie dominujg instrumenty dete blaszane i perkusja, ale
nie sg traktowane jako zrodto gry kolorystycznej, lecz sity przejawiajg-
cej sie w ostrych uderzeniach (troche jak w 111 Symfonii Lutostawskiego).
Jeslijest to ,refleksja” — to pelna buntu i niezgody, bez cienia afirmacji.
W srodkowej fazie znajduje si¢ solo wiolonczelowe, potem nastepuje dtu-
gie dynamiczne narastanie, doprowadzajgc w zakonczeniu do spokojnego
wygaszenia.

Symbolicznym domknieciem pdznej twdrczosci kompozytorskiej
Krenza jest jego Requiem, jedyny utwor religijny, w ktorym jednak autor

E. Markowska, op. cit., s. 10.
Ksiazka programowa Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspolczesnej ,,Warszawska
Jesien” 1993, s. 78.
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pozostaje w zgodzie z wlasnym, wczesniej wypracowanym stylem. To
muzyka precyzyjnie uksztaltowana, ,z duza dbaloscig o przejrzystosé
brzmienia” 26, bez nadmiernej komplikacji faktury. I — jak pisal Adam
Walacinski — ,partytura Requiem jest doskonale «wystyszana» nie tylko
w wyobrazni kompozytora, ale takze uchem dyrygenta znajacego na wylot
tajniki orkiestry”27. Recenzenci podkreslali rowniez kameralny wymiar
dzieta — zaréwno w sensie oszczednosci srodkow i niewielkich rozmia-
row, jak i powsciagliwo$ci emocjonalnej28. Chociaz dorobek kompozy-
torski Krenza — nierozpoznany zreszta dotad nalezycie w zakresie nauko-
wym — nie jest obszerny, nalezy jednak pamiegtac o jego osiggnieciach na
polu muzyki filmowej, do ktérych zalicza si¢ przede wszystkim muzy-
ka do Kanatu Andrzeja Wajdy oraz do filmow Andrzeja Munka (Eroica,
Zezowate szczescie).

Stanistaw Skrowaczewski

»Moje zycie jest nieustajaca walka miedzy dwoma profesjami, ktore sg
zupelnie sobie przeciwne. Dyrygowanie jest oddawaniem swoich do-
swiadczen, wiedzy i przemyslen z siebie innym muzykom. Komponowa-
nie to proces zupelnie odwrotny — pobieranie doswiadczen czy tradycji
z zewnatrz do siebie” 29. Skrowaczewski wielokrotnie podkreslal, ze sa to
dwie rozne aktywnosci i ze nie jest w stanie ich tgczy¢. Troche jak Mahler,
ktory na komponowanie przeznaczal miesigce letnie, Skrowaczewski row-
niez pisat nowe utwory tylko w okresie wolnym od obowiazkow dyrygenta.
Starat sie czynic to dos¢ systematycznie, cho¢ przynajmniej dwie dtuz-
sze przerwy w dekadzie lat 1960. i 1970. byly spowodowane kumulacjg

Adam Walacinski, bez tyt., ,,Dziennik Polski” 2007 nr 276 (26 x1).

Ibidem.

Tomasz Handzlik, ,,Requiem” Jana Krenza, ,Gazeta Wyborcza”, dod. Krakéw, 26 X12007.
»Bytem w niebie” — mowi Stanistaw Skrowaczewski w rozmowie z Agnieszkq Malatyriskg-
-Stankiewicz, Krakow 2000, s. 105.
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obowigzkow dyrygenckich w Minneapolis (Minnesota Orchestra). Na py-
tanie Agnieszki Malatynskiej-Stankiewicz, czy ciggle dyrygowanie nie

przeszkadza w komponowaniu, Skrowaczewski odpowiada: ,,Oczywiscie,
ze przeszkadza. [...] Aby usigs¢ do komponowania musze by¢ «oczyszczo-
ny» [...] wolny do komponowania” 3°.

Do pewnego stopnia biografie Krenza i Skrowaczewskiego sg zblizone,
gdyz jako niemal réwnolatkow dotkneta ich w okresie mtodzienczego roz-
woju cezura wojenna. Krenz ukonczyt studia w PwsM w Eodzi (kompozy-
cjau Kazimierza Sikorskiego, dyrygentura u Kazimierza Witkomirskiego),
natomiast Skrowaczewski byt w pewnym sensie samoukiem. Po uzyska-
niu eksternistycznie dyplomoéw z kompozycji i dyrygentury w Konserwa-
torium we Lwowie podjat prace jako dyrygent orkiestry filharmonicznej
we Wroctawiu, a w roku 1947 udato mu si¢ wyjecha¢ do Paryza na studia
kompozycji u Nadii Boulanger (do roku 1949). Za swego glownego mento-
ra (cho¢ nieformalnie) w zakresie dyrygentury uwazat... Pawta Kleckiego:

»[-.] wszystkiego nauczytem sie od niego”31. ,,Chodzitem na wszystkie jego
proby i koncerty w Paryzu. [...] Najwigksza lekcja byto [ich] stuchanie [...].
Jako interpretator byl precyzyjny jak Toscanini, ale blizszy Furtwinglerowi
[...], intensyfikujac emocjonalna zawarto$¢ muzyki” 32.

Spuscizna kompozytorska Skrowaczewskiego jest znacznie obszerniej-
sza niz w przypadku Krenza, ale — zapewne nie przypadkiem — u catlej
trojki przywotanych tu tworcow dominuje muzyka orkiestrowa, z niemal
catkowitym pomini¢ciem kameralnej, wokalnej czy solowej (moze po-
za utworami Kleckiego). Skrowaczewski we wczesnym okresie studiow
u Boulanger pozostawat pod wptywem stylistyki romantycznej, w opozycji
do zasad gloszonych przez Nadig. Z tego okresu pochodza: Preludium, fuga
i postludium na orkiestre (1946-1948), Uwertura na orkiestre (1947) oraz

Ibidem, s. 103.

Ta wypowiedz brzmi jak powtdrzenie stow Kleckiego o Furtwinglerze: ,Wszystko co
umiem zawdzigczam jemu”. Zob. C. Giiggi, Pawet Klecki..., op. cit., s. 100.

Fred E. Harris Jr., Seeking the Infinite. The Musical Life of Stanistaw Skrowaczewski, San
Bernardino 2011, s. §2-53. Jesli nie zaznaczono inaczej — ttumaczenia M.Sz.
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Symfonia na smyczki (1947-1949), ktora Pawet Klecki zadyrygowat w1953
roku we Frankfurcie 33. Ten ostatni utwdr wydaje sie by¢ najbardziej pro-
gresywny; zwlaszcza w czesci pierwszej wykazuje wplyw Bartoka i jego
Muzyki na instrumenty strunowe, perkusje i czeleste (polifonia, operowanie
komorka pottonowo-kwartowa, stosowanie inwersji itd.). Gdy porowna-
my go nie tylko z neoklasyczna 1 Symfonig Krenza czy z arcydzielem Ba-
cewiczowny (Koncertem na orkiestre smyczkowg) z tych samych lat, okaze
sie, ze Skrowaczewski operuje nowoczesniejszym jezykiem dzwigkowym
i $mielej probuje srodkow sonorystycznych (np. flazolety, dynamika, efek-
ty quasi-perkusyjne 34). Oprocz Bartoka w jego muzyce styszymy tez echa
np. Prokofiewa i Honeggera, co ujawnia btyskotliwie napisana partytura
Mugzyki nocg — wariacji symfonicznych na orkiestre z 1949 roku (bedacych
suita z baletu Ugo i Parisina), ze $wietnie zinstrumentowang, lekko jazzu-
jaca czescia trzecig. Jak czytamy w recenzji, ,najsilniejszg strong tej par-
tytury jest odejscie od srodkowoeuropejskiej wyrazowosci z korzeniami
w Bartoku, akcentow eklektyzmu typowego dla Strawinskiego oraz nie-
mieckiego chromatyzmu. Jezyk Skrowaczewskiego jest jego wlasny, prze-
konuje elokwencjg i kreatywnos$cig” 35. Jednak pomimo epizodycznego
zainteresowania dodekafonia w okresie pobytu w Paryzu, myslenie kom-
pozytora pozostato na wskro$ harmoniczne, znacznie rozszerzona harmo-
nika dur-moll pozostaje sednem jego stylu.

Naturalng koleja rzeczy, w okresie budowania swojej pozycji dyrygenc-
kiej w Stanach Zjednoczonych Skrowaczewski musiat zawiesic tworczosc
kompozytorska, do ktorej powrdcit dopiero w latach 70. i kontynuowat
prawie do konca zycia. Poczawszy od Koncertu na rozek angielski i orkie-
stre (1969) kompozytor swiadomie ,,nie reprezentuje zadnej szkoty, ani

33 »Bylem wniebie”..., op. cit., s. 53. Informacja nie jest jednak potwierdzona przez C. Giig-
giego: brak w jego wykazie takiego koncertu w 1953 roku, cho¢ w innym wykazie figu-
ruje jedno wykonanie tego utworu przez Kleckiego (bez daty i miejsca). Zob. C. Giiggi,

»Unbedingter Werktreue verpflichtet”..., op. cit., s. 420.

34 Wgwydania PwM, Krakow 1961.

35 Roy Close, Write on, Stanistaw, Write on, ,Minneapolis Star”, 9 X11978. Cyt. za: F.E. Har-
ris, op. cit., s. 333.
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izmu” 36, wykorzystujac niekiedy nowe $rodki (jak elektronika, amplifika-
cja, aleatoryzm czy klastery) konsekwentnie buduje wtasny styl. Charakte-
rystyczne sg zwlaszcza: bogactwo kolorystyczne (bez poszukiwan sonory-
stycznych), wynikajace ze znakomitej znajomosci tajnikow instrumentacji
oraz wyobrazni, specyficzna predylekcja do nastrojow nokturnowych
(np. Ricercari notturni, 1977), fantasmagorycznych (Koncert na klarnet
A i orkiestrg, 1980) czy misteryjnych (np. Koncert na orkiestre, 1985). W Kli-
macie brzmieniowym niektdre utwory sytuuja si¢ blisko symfoniki Luto-
stawskiego (np. Passacaglia imaginaria, 1996 czy Il Piffero della notte, fan-
tazja na flet i orkiestre, 2007).

Do najwigkszych osiggnie¢ kompozytorskich Skrowaczewskiego zali-
cza sie Koncert na orkiestre z 1985 roku oraz Symfonig z roku 2003. W obu
utworach dochodzi do glosu czynnik pozamuzyczny, przyblizony w odau-
torskich komentarzach. Juz nie kwestie gatunkowe, formalne czy odwota-
nia do muzycznej tradycji (np. sieganie po aluzje do ritornella, passacaglii,
cytaty, jak chocéby w Concerto ,, Nicold” na fortepian na lewa reke i orkiestre,
wykorzystujacym motyw 24 Kaprysu Paganiniego) stojg w centrum procesu
tworczego kompozytora. Dwuczesciowy Koncert na orkiestre jest swoistym
hotdem ztozonym ulubionemu przez Skrowaczewskiego Brucknerowi. Sta-
nowig o tym nie tylko kwestie melodyczne, brzmieniowe i wyrazowe, ale
rowniez tytut czescl 11: Adagio, ,, Anton Bruckners Himmelfahrt” i oparcie
narracji muzycznej na stopniowym przezwyciezaniu ciemnego dramatu
w kierunku osiagniecia transcendencji; obaj — i Bruckner, i Skrowaczew-
ski— wierzyli wszak w pocieszajaca i uszlachetniajaca site muzyki3?.

Natomiast Symfonia zostala wyposazona w poetyckie motto, zaczerp-
niete z wiersza Chant dautomme Charlesa Baudelaire’a, ktérego sens
streszcza si¢ w pozegnaniu: ,,Wkrotce nas chtod ogarnie wraz z mrokiem
zimowym / Zegnaj zywa jasnosci zbyt krétkiego latal” 38.

Por. wypowiedz S. Skrowaczewskiego odnosnie do Koncertu na rozek angielski i orkiestre,
ibidem, s. 214.

Michael Anthony, Skrowaczewski Unveils Orchestra Concerto, ,Minneapolis Star Tribune”,
311986, s. 81.

W ttumaczeniu Zofii Trzeszczkowskiej.
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W komentarzu do ptyty z nagraniem utworu3® kompozytor napisat:
»Zagineta tradycja kultury. Ta $wiadomosc jest we mnie zawsze i znajduje
wyraz w mojej muzyce. [...]| Ta symfonia jest moim sposobem wypowiedze-
nia si¢ przeciw tendencji do rozktadu, przeciw tragedii wewnetrznego zu-
bozenia ludzkosci”49. Trzyczesciowa symfonia ma dos¢ zréznicowang pod
wzgledem tempa i wyrazu strukture: cze$¢ 1 Lento misterioso — Allegro —
Lento — Allegro, czgs¢ 11 Presto tenebroso*t, cze¢sc¢ 111 Adagio — Doppio pitt
mosso — Adagio — Tempo 11 — Poco a poco rallentando al fine. Ciemny, po-
nury klimat poczatku przypomina nieco muzyke Pendereckiego, zas poja-
wiajace si¢ w czgsci 11111 dzwony spinaja jak klamra caty utwor. Intymne,
medytacyjne Adagio w oczywisty sposob nawigzuje ideowo do Brucknera,
srodkowa cz¢$¢ to quasi-danse macabre — nieco przypomina Szostakowi-
cza, cho¢ niewiele w nim tanecznosci.

*o4 %

Powracajac do wyjsciowego pytania o to, czy glebsza, pelniejsza obecnosé
muzyki Kleckiego i Skrowaczewskiego albo Krenza w podstawowym obie-
gu polskiej kultury muzycznej XX wieku moglaby wptynac na przyjete dzis
hierarchie i klasyfikacje, zauwazmy, Ze znakomity warsztat kompozytor-
ski przywotywanych w artykule dyrygentow nie zmienia faktu, iz mamy
do czynienia z tworczoscig jednak eklektyczng. W przypadku Skrowa-
czewskiego dominujgce cechy stylu, a wiec elegancja, wrazliwos¢ na dy-
namicznie rozwijang narracje, a zarazem pomystowosc instrumentacyjna
idbatos¢ o tradycyjne kanony piekna brzmieniowego znajduja sie na prze-
ciwnym biegunie wobec eksperymentu czy poszukiwania srodkow nieka-
nonicznych. Charakterystyczna jest jego wypowiedz na temat awangardy
w kontekscie minimalizmu, ktdre to nurty obwiniat o to, ze sa przyczyna
kryzysu w muzyce:

Stanistaw Skrowaczewski, The Composer, Music at Night. Deutsche Radio Philharmonie
(Saarbriicken Kaiserslautern), dyr. Stanistaw Skrowaczewski. Oehms Classics (Mona-
chium) 2008.

Cyt. za: F.E. Harris, op. cit., s. 475.

Zwraca uwage oksymoron zawarty w tym oznaczeniu, ktore pojawia sie takze w Koncercie
potrdjnym na skrzypce, klarnet, fortepian i orkiestre (1991) i Koncercie ,Nicolo” (2003).
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Oba [nurty] poszty za daleko. Awangarda lat 50., 60.1 70. przynajmniej ewo-
luowata. Gdy doszta do ekstremum, kompozytorzy tacy jak Jacob Druckman
stusznie wystapili z nowym romantyzmem. Ale wraz z minimalizmem waha-
dto wychylito sie za daleko i to stato si¢ niebezpieczne. Ucierpiata na tym jakos¢.
Postawa zadowalania publicznosci jest w kompozycji okropna i tragicznie zta.
Nie jestem pesymistg. Ten trend to krétki okres w historii#2.

Nie jest to zatem twodrczos¢ nacechowana radykalizmem Penderec-
kiego czy oryginalnos$cia Lutostawskiego, jednak niewatpliwie stano-
wi wyjatkowo cenne uzupetnienie polskiego symfonizmu XX 1 XXI wie-
ku. Natomiast kompozycje Kleckiego, stojace obecnie — za sprawg coraz
liczniejszych aktualnie wykonan — przed wielka szansg ,wydobycia si¢
z niebytu”, moga by¢ postrzegane jako wzbogacenie panoramy muzyki
polskiej miedzywojnia, panoramy wyznaczanej z jednej strony przez twor-
czosc¢ przedwcezesnie zmarlego Kartowicza, a z drugiej — modernistycz-
na postawe Szymanowskiego oraz miode pokolenie polskich neoklasy-
kow. Czy i na ile kompozycje Kleckiego przewyzszaja wartos¢ symfoniki
np. Ludomira Rézyckiego czy Eugeniusza Morawskiego pokaza by¢ mo-
ze podjete w przysztosci badania. Poglebione badania nad muzyka Kren-
za moglyby ujawnié takze oryginalne cechy jego pdzniejszej tworczosci.
Ostatecznie jednak, u wszystkich trzech artystow dokonania na polu dy-
rygentury w perspektywie historycznej zdajg si¢ bardziej znaczace nizich
dzieta kompozytorskie.
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torskie 1945-2000 (wyd. 2002). W latach
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dziatalnosci dyrygenckiej i tworczosci
kompozytorskiej w przypadku Pawta
Kleckiego, Jana Krenza i Stanistawa Skro-
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The compositional output of Pawet Klecki,
Jan Krenz and Stanistaw Skrowaczewski

in a historical perspective

The author analyses an unobvious re-
lation between conducting and compo-
sitional activities of Pawel Klecki, Jan
Krenz and Stanistaw Skrowaczewski.
Their compositional output, symphonic
music in particular, displays not only im-
peccable technique—especially in terms
of orchestration, but also a peculiar de-
sire to achieve full expression, to articu-
late their own ideas regarding sound and
aesthetics that were lying outside the
scope of their wide conducting repertoire.
The fates of the three artists, close to
each other generationally, reflect numer-
ous complexities of the 20th-century
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historii xx wieku: wojny, przesladowania,
tutaczke emigracyjna, zniewolenie sztuki
przez totalitaryzmy itd., co znalazlo cze-
$ciowo rezonans w komponowanej przez
nich muzyce. W tekscie postawiono tez
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giej potowy xx wieku.
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